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ADVERTENCIA

El pensamiento de esta publicacion no es reproducir por medio de Ia estampa todas las joyas pictiricas reunidas en el

ioso de tantos

n Museo del Prado de Madri

oros anislicos acumulados por

, depésito p
nuestros reyes; semejante propisito exigiria afos y

queds frustrada muchos afios hé por un suceso imprevisto, y de la cual debe considerarse como un mero comienzo do

ejecucion la corta série do reproducciones lilogrificas que entdnces salid & luz bajo el titulo de Las Joyas de la pinura en

cabo es ménos amb

paiia, a dea que por fin so lle iosa; limitase  ordenar y completar aquel principio de publi

cion, y ofrecer i los amantes del divino arle de I Pintura un cuadro compendioso de las principales evoluciones de esto

portentoso medio de expresion en la Buropa culta, desde I época en que se inicia su migico poder como arte do la forma y

eadora como intérprele de la naturaleza

del sentimiento, hasta el llimo limite de su polencia

Siendo tal el modesto propésito que ha servido de hase al coleccionar estos Cuapnos axmictos et Museo b Mabnn como
a, natural era, y 4
ialianos, flamencos y espafioles, & cuyo g

olras tantas joyas do In pintu en en I presente publicacion obras de los
vio so deben principalmente los progresos del Arle d

siglo xval xvit. Las obras de los que fueron meros precursores de la grande escuela moderna, en que se asocian y funden

esde el

grandes maestros i

ol idealismo y el naturalismo, —las dos tendencias eontrarias que desde el origen de los humanos conocimientos vienen

disputindose el campo en artes, letras y filosofia, —no podian tener cabida en nuestro reducido estadio. Aunque bellas y
cristiana, 00 marcan I plenitud
imiento, i la

son sdlo Ja flor

muy simpiicas por o general al que estudia sin prevencion los progresos de la pint
del

manera que la olorosa y blanca vestidura del almendro en primasera, y el fragante y

enio, sino su mera existencia. Giollo, Beato Angélico, Van Eyck, Memling, son como el albor del Rer

nncio del fruto. No debian entrar en Ja_ composicion del galano frontispicio que presumimos levantar al arte antiguo y

moderno, més obras que aquellas en que la pintura aparece en toda su sazon y grandezas; asi que, descarlando aquellos

cuadros solo interes

pintores. cuyos n por el candor de la forma, por el uso ingénuo de una téenica defici

aspiraciones i un arle més perfecto, s6lo presentamos los grandes maestros de la edad posterior, periodo de complela
granazon y madurez, que verdaderamente pueden llamarse principes de la linea y del calor.

En .den el vicjo, el Giorgione, Rafael de Urbino, Tiz
Rubens, Van Dyck, Velazquez, Ribera, Murillo, David Teniers, y un el mismo Luca Giordano, ¢ Jordan, como
decimos los espaoles, para que sirva como de linde donde acaba el grande arte naturalisa del siglo xir y empes
arte decadente y rutinario del xvn.

Habré quien eche de ménos enre estos grandes pintores & Leonardo de Vinci, Miguel Angel, Andrea del Sarlo, Juan
de Joanes; al Tintorello, 4 Pablo Veronés, & Zurbardn y é otros muchos que muy dignamente rivalizan con los elegidos;
pero su exclusion no carece de fundados molivos. — Parecia. natural, en efecto, que una publicacion limitada 4 obras
existentes en el lesoro pictdrico de nuestra patria, no se bastardease con producciones de dudosa auten

nen esta privilegiada falanje de genios Vander Wo

no,

cidad,, en cuyo caso

s encuentran las Ginicas ob

en el Museo del Prado. Y en cuanto  los eximios pintores ilal

citar, —el Pablo Veronés, el Tintorello, Zurbarin, etc.,— estando ya en la breve coleccion perfe

, no habia para qué considerarlos  indispensables entre los ofros grandes
que ¢l Veronés y ol
in expresan Vel

nle w[ukut.

. Mis complet
Giorgione y Tiziano de la escuela natural
quez y Murillo el migico realismo espariol

i qua el S o douods da LKL e sl i ead i

Ti loullu la da







EL

DESCENDIMIENTO

TABLA DB

GIER VANDER

WEYDEN,

Altars o

EL VIEJO.

El divino drama do la redencion del linsje humano nos ofroce
do su diver
escena desgarradora en que han ejercitado su ingenio mucho

des

entro la muerto do ¥ el entierro.

pintores: Ia do aquel momento en qu
Wik il DA b e e
T o G P
Y depsit
doo

e ey
del pintor Ia fdelidad histérica? g

‘Mandaba Ia ley romana que el euerpo de t

1 quo lo reclamaso, y como no todos 1

sunlo gqué exigia

dicion?
do reo difunto fuera
1o
el temor

discipul

PSR R e e

e entereza de Juan, ol discfpulo
a-Madro v do las otras Marias

a Gélgoa'al divino mistisin miod al i

sino tambien de aquellos otros discipul
ale

1 reino de Dios del complimien

ain mostrado abicrtamen

Jamente
mena ciudad de Ha-
aim, era hombre rico y

an Mir

Eran estos dos dis ahora decl

\Hmmu demo. Joseph, do la p
iphr
e v o ey
éste se presents con inimo resuclto & Pilalo
el cuerpo de Jests. Pilato, maravillado de que tan pron
muerto el escamecido rey de los judios,

va espirado habian dejado de quebranarle las piernas los s

en la tribu de

considerado

que por haber
ldados
cad

ase aturion que habia
guardando & Jests al tiempo do su mucrle, y que al presen:
brados en tan solemne momento, habia recono

ntdle i efectivamente

3 VABB A R Dot crion o 1, en

1o o qiser

s pare aveiETTRLATa]

su amado y difunto Maestro
presents Nicodemo, tambien
secta do los fariseos, aquel mismo que habia s

K tomar parto en tan carfativa abra so

mbre, y que lut
and

Tabernicul

fices y fariseos habian querido prenderle sin oirle

raia dsle

fiver una confeccion sbundante de

1 o lhepotts a8 adT
Jad, habian seguido & Jesis des

presenciado su suplicio 4 cierla distancia do Ia cruz

ualos ostaban My alena y Maria madre

el menor y do Joseph; Maria, mujer de Cleophas, y Sal
dol

al santo madero la

né, ospos
o qudia o

Zobedeo, se retiraron despues de su muert; s
irgen, Ia Magi:
Juan, porque lo reficre como tesig
Hasta aqui
accidentes veros
Cristo los clavos, y que Jos
discipulo amado, Juan, v Maria Magialena loraban;
madre no derramaba ligrimas en tanto que ofrecia & Dios en su
T o p
que ella misma, en cuanto pudo dominar los violentos embates del

otras

i los sagrados textos o perola tradicion anade

miles, 4 saber: que Nic

uerpo de
ph de Arimathea le sostuo, midniras el

que la Santa

s justico
mar de dolores que llenaba su alma, fué recibiendo de mano de
Nicodemo.
cuando I

terriblesclavos
ol cadiver d
angustias la bicieron perder ¢l sentido y cacr desmayada en tierrs,

oellos ntados; que

6 al suelo ol Y es Tidsihs

viendo en sf solamente para renovar su suplicio al estrechar en su

n, xinimo et l o  qien abi levad co o
La piedad cristiana extremd
la

unos paises, con el ¢

sus virginal
davia més en la edad-meia lo
¥ hasta I

accidentes y opisodios do las primitivas tradicione i

bidas  pintores mis relgic que el cucrpo del

malamente
palabras:

primer error de un libro o B oo, que

pone en boca de In Virgen estas Al ser mi Hijo bajado de

la cruz y dntes do su sepultar,

laga i Ji
s clavo

st v

queds on su cuerp

trices do I lanza y d il Feinia Do

meo, censurd ambas dema ribi esta salu

ble regla p

los o
i b i do g

pintores dedica acion de tan devoto asunto. ¢l
de

sagrado cuer

ufrid y sin la ext

1d

deb Av.‘mm e
I

sin las semales
ujer
explcks et €1

que en él p u pasion y ol tremendo

tar al Salvador b

jado do Ia eruz en brazos de s bien en
los de su Santa Madre, &

varon su sagrado cuerpo s

n vids. Sosténganle en buen horn Joseph
a

que descla=

¥ Nicodemo; y si al pintor conviene que en la dolorosa o

wrarle

torvenga algun inge, guirdes
guno que so refiera al cadver inanimad

e patunda g
del Salvador.»

angelios y las piado

as tradie

ciones, cada artsta lo ral segun su peculiar manera de compren

Fijado el asuni

ogun los Santos F

entando  Ia Virgen ents
atribulada Virgen-Madro con ¢l

sbrazada &l

do su dolor; otros figuraron 4 la
mueeto Hijo tendi
adole con sus Higrimas, Esto
escena, designado generslmente
aficion 1o han tratad
ama distnto

segundo momento de la piadosa

espanoles, que

wux wornbre o la Pladad,
1D

con paricul

inicnto de la Cruz

constituye en rigor un dr
propiamento dicho, asunto en que se cjercitar
encos.—La mente del beat

para repr

s mucho los pintores

italianos  flan Fiéslo des

cielo habitual de azal y condimiento




s livore
mia do Florencia

con misic an una admirablo tabla que conserva |

Quentin M

El fumoso herrero do Amben

pint6 esta misma_escenn tan adecuada para despertar piad

s afe
a por o mismo de ka época en que el arto flamenco

a conciencia do su libertad y de su alcance, en otra

— Daniel de

enadros

et s iy M
i, — Rubens lo desempend

n la uncion del beato

alar mis afamados que po

en su iglesia do

Trinita de con

o

en ol gran cuadro do la catedral de Amberes que todos
fuerza de

admiran.—Bartolommeo Carducci Io tradujo con admiral

PR

pintores eximios que han representado e

¥ tierno episo Ta muerte del Salvador; solo anadirem

ndimiento fud asunto de particular predileccion para el enérgico

gier Vander Weyden, y que uno de I

e IOINHOC A T s i Gl

es In mis bella y
Por clla ¢

Austria- Espana,

us veconocidas como autéatica

pequedo y selecto guardajoyas que vamos & formar con el
sbundante minero del Museo del Prado.

oncilar el relato de los Evangelis ana tradi-

Vander Weyden el momento en quc

de Ia cruz el cadiver de Jesiis, miéntras ¢l ejecutor o

tiene todavia su brazo izquierdo desdo Ia escalera en que estd subid

eph

Avimathea lo recib I

en la sibana limpia al efecto prep
por debajo
yal contem-

principal del peso del cuerpo difunto, asi

do ambos brazos. Sostiénelo por las piernas Nicoden
plar Ia Virgen tan do

orca aquellos (queridos ¢ inanimados r

dos Marias

en’tanto que ofra de aquellas piadosas mujere

Hora amargamente aplicando & sus of

ensangrentadas llagas do Jesis y retorciendo sus manos y sus brazos

con expresion de acerbo sufrimiento,

Ocupa el centeo del cuadro (en forma do retablo quesalta & I vista

alos entrantes de la parte superior, pr
e ol allar & o fubdeto:
osteniendo el cuer

bablemente ocupa-
o) el herm
izquierdo

dos por la cresteria

arupo de Joseph Jesis, cuyo bra

s i el i ealr e o o
fondo, dando 4 toda la ¢

terrible instramento de nuestra redenci

ena impo
n, simbolo
la fzquierda
smayada y sos-

opo pincpal sivo o

nente majestad, ol
.

a ln ley do ifco: I Santa Croz. — &

1 espectador forma un segundo grupo I Y
Martas. —4 la
formar olro grupo, que sirve de contrapeso al anterior para la estética
1 Ia Magdalena, y ofro personsje que por

amo en I mano.

tenidapor San Juan y una de las vien

steniendo d

ki o el

a escalera el brazo do Jesis, y quo agarrindose 4 la cabecera de la
apare
i jubon interior verdo y rojo, es en el drama un

eruz con la mano derecha, en Ia cual tiene las ten co todo

vestido de blanco,

personajo enteramento extrafio al fexto evangelico, pero que no l

contradicas el pint
phy
zadas y violentas, ajenas de su condicion do

por lo mismo, ha

ido crearle para no tener
n postur
ombres tan principales

et 4 Jo odemo sobre In escaler

un eritico erudito y pen-

1 sagrado texto los representa, Al
ha supuesto que V
este hombre encaramado en la escale

uder Weyden se propuso representar en

& Simon Cirineo, el mismo

yudd 4 Josis 4 llovar su cruz en la subida al Calvario. Nada
violenta en verdad nos pareco tsl interprelacion, porque sabido es
que Simon fué confado por muy respetables escritores de I Iglesia

en el mimero de los convertidos al Crstianismo, y que sus dos Lijos,
Alejandr
natural de Girene en la Libia, ocupa

5, eran discipulos de Jesis. Aquel extranjero, pues,
muy diguamente el puesto

Io ha

weco denunciar I pre

El fipo afticano do
2 de Cirinso ena piadosa

trasladado d I tabla
te, obedece el aber omilido ol
los cardnales e n tudablemento debieron dos-

r, mo poniendo en ¢l més hucllas de su

iis I

Weyden  In

aturaleza humana d

pudo concabir, y es justo obs

mortal del Hombre de
tajar
ni los hermanos

GRS Vs oo i el
wela de Brujas

ta cuslidad o

iglo xv.

n do la gran alcanzé mayor

on ol desnudo. altamente. meritoria en un_ pintor

famenco del porque sabida es la tendencia al naturalismo

vular que carueteriza al arle neerlandés desde sus

ademis que 1o se opone el consejo del candenal

do eximin virtud ol

transerito, & que consideremos como fru
is quo hizo Vander Weyden do
her, porque lo que se propuso principalmente ol sant
al combatir I idea do
do la eruz no habia quedado mancha i livor, fué poner un f
dable & aquella otra tendencia anticistiana, ¢ mejor dicho pagana,
ban los pintores italion

un Marte ¢

idando por

u Cristo difunto hasta ¢

manifes

que

sentar & Jostis como wn Apol

Ta hermosura de su cuerpo y mpleto ol fin piadoso
1

con (que autoriza In Tglesia el uso do las sagradas imdgenes,—E

ni ostenta la étnica. belleza

Cristo uf contemplam

impasible que le dieron en sus cuadros y estituas los modernos idé-
n el otro extremo, tambien vituperable, do
fil

de heridas,

anto los ojos do | 0,

poner un desp

un cadiver cubier chichones y cardenales.

Qa1 M ds Dios an may n el instinto exageradamento

ra con particular forvor lns
dol Cristo

de Toledo,

oo do Sovill s 41 S
1 ot s Il . e i
afectos, Vander Weyden acert6 & dar & la belleza del
ion compatible con I

caerpo eximine del Salvador foda la depre
extenuado, livido, manchado en
liagas, en el ab
bre ¢l hombro, y pendiente y lacio aquel
brazo derecho que ha de tremolar en el limbo,

Redencion del mundo; pero le di6 un

majestad del sujeto: lo repres

andono propio do

en los cielos y en la

ia de la

Ta gloriosa en
. do sus muslos y do.

torso hellisimo, y demostrs en el dibujo d

su brazo izquiendo, una correccion & que no llegd en ninguno de los

desnudos de los otros cundros reconocidos como suyos aulénticos.
o de quo deseae st ol nble igara en I propocion o sus

1s: defecto muy comin en los pintores fla-

At Agreion demuodra b personajes

han en la misma direc-

dulce peso» con pas

1 al hacer ol natural
o do Nico
stiene las piornas,

21 sexblante ‘oada que depcSiANY

esfar quo u acion e Otro tanto, ¥

demo,

unque su esfue

/0 ¢s menor porque
L cabonsg duf8SA0, s o e el sk sébiocaeta
dibujadas: es tal su vida y la energia do su modelado, quo por
solas pueden presentarse como objelo de estudio. La honda tristera,

T generosa compasion do estos

ancianos, barhudo el uno y todo
1

mente en las

otro, no se revel

s do indiana mirra esml

incipalmente en Ia contraccion do

e s

donde reside In expresion del dolor. La
en vordad la varonil helleza de la de Joseph; pero tampoco

as; o indivi-
i en todos

mbos persanajes ostentaran las mismas dotes fis

v escollo & la vez del arle flamenco, domi

los tipos humanos de este cuadro, pero en tan sibia medida, que no

en lo minimo la forma correspondiente & su clevado




ontribue mucho & hacer rosallar este individualismo per-
drama piets ol artista les ha
Preocupaba muy poco & los pintores de la Edad-media

sonajes ico, el indumento que

Bajos singularmente, dun mucho despues del et i
Ios mis granies  alios inlores baciendo ) dsprcio do

e los tiempos pasados al

os, que ni ¢l mismo Rubens

Iy

e sus o profans 6 rl

opiedad do los trajos y

hizo la critica moderna, mis

ol arte. Vander Weyden, que ni sos-
eché siquiera que podia tener oblig
nos pint6 & Joseph do Arimathea y & Nic

u tiempo: vistid al primero con calzas ¢

erudita que flosdfica, impone

acion de

armesi con orla de pedreria, zbardo de terciopelo negro forrado

martas, zapal

la cabeza una especio
& Nicodemo con tiica talar azul,
ajustads,
forrado do mart

con manga udmaiua ricopelidas

de porcelana, que no

puede suponerse c la referida mistura.

Errénea es tambien, por lo mismo, la supo tn

visto en esta porsona fan accosoria 4l princi
Pedro, del cual n
cendimiento

P
consta que presenciara ni la crucifision ni el s

La figura do Ia Maglalena, un tanto desproporcionala por su exe
siva longtud do la cintura & 1os p lemis
en unapostura exagerada y violenta, lovanta o de su

Yion hasta ol nivel de la cabeza

motivada & inadmisiblo, haco quo tan imp

Wey-

oncertada én su actitud; y sin embargo jcoss raral Vander

den se mostrd tan prendado do clla, que muy & menudo la repilis
en sus composiciones, Esta mujer larguirucha y desgalichada (ob
la dureza, un critico de nueslros di
e 1a da 4 con algunas obras
reputadas anonimas hasta hace pocos ah Tos escorao
a poco comun en la época del arlsta, y quizk por parecerlo bueno

este estudio de busto de mujer escorzado,

Aileccion. peliroja de tempe

Compate o o do e
enjuto y ars
S s o snbepo senciato caro, & blaneo rebeads

con largo delantal do lo m en ancha cenefa de piel
gris, mangas do seda labrada do o . la cabeza uma
o blanes 1 on 1 caders, bjando por dlats en fonia do pel

correa verde con broche do medallones geme

acero. Cada medallon contiene una cabeza d

GBIk ooy \mHml n

mojer es un aceesorio muy caracleristic
Weyden. Ya do

Tiar & todas las composiciones

italian

pids
Orcgoa Spoello Tz, P Avgelic, o M
ron nunca ln sjes
den fo

Norte

les arrastran siempre una cantid:

ocultaron los s el . s s prson

sa amplitud de los

ué en esto mds inmoderado que tod

lmente en las figuras de las mujer

que no tiene parang

Yoo e e
najes del cuadro,—Simon Cirin

7 la Moglles (faciodo o
i3 del 1 1 la mano,
e  aroaiy vl e

WEVDEY. 3

atto cristiano, lev

616 i i e e A

di6 constantemento ol

tros cuatro dl grupo
rgon M

En esto grapo magistral so no do manifie
o sorprondeas o dremeyo da ' Seaia Modroal
r do su divino Hij

Decimos quo V.

sus brazos ol ensangrentado cadive

ndente. habilidad:

jca no toleraba que Ia Madre
i cono ume mejc o o o el B

s e

entir su tierno
dosignios
en aquella desolada

cruz sl para asisir al suplicio d

tan hors olro

ver cumpli

mis altos quiso ln Provid
Madre; I volantad dol Eierno e que fucse lla imolada julo-

mente con aquella victima sin mancha, y clavada & la cruz del

fad

vador con los mismos clavos que traspasaron sus inocentes pié

manos; y que ademds se viess en un todo asociada al gran misterio

sumado en aquella muerte aya virtud focundante y rego-

¥ por cu
noradors habi do sor I humanidad rbaliliada en I i
perdi6por el pecado. Los ex

X
i

con as tres calidade

racteristicos do la

¥ Ia focundidad del sacrificio e
do Maria: y las tres

pasion de Cristo y do los suprem

dbian parcr nl s do NusesSe

roméntico de I pintu

oclrinn estética. relativa
aunque 1o f
simos, pero
roclaraaba tambien do Vander Weyden que no fuese ol dolor ds
Madre de Jesis como el de otra madre

manea quo o iden atisico ballaba

mulada, i o méno, en I i

que nos refe-
do y Ia valgar flosoffa,

i prescrita por ¢l buen

cualquiera. Do la.misma

sultimintos d

S5 ot s
debia ¢l sentido estlto sugerir formas
dolore Maria, y rope

riblo,

Tos grando

gostos y do dofor z
Hienio. Poro gpodia o ideal do Vander Weyden ser ol idaal quo
siglo y medio despues adopts Guido? gPodia un artista formado en
Ia Escuela caldlca do la Ed i Ia bellez

bin dosenir mis ando un atisa educads

media Jel dolor como

n el neo-paganismo

in
belleza en su mis allo punto do perfe
aquel profundo concepto de Schiller: <N

bas vis

»en un semblante

? pues

Se realiza el sublime eristiand
»sublime s Ia flor de Ia bondad.» El pint

que el dolor mo tir los cara

flamenco_compren

al no debe reves tires fsioldgicos. del

1 que el dolor de Maria pudo paralizarsu vida y produci
pero o deformar, afear y descomponer su_hermos
rostro. Triunfo_ senalado obluvo en vendad e

informar una belloza moral tan sublime
Vander Weyden os ol suprem
ol siglo xv en pos del ideal del dolor en la b

vuelo del arte cristiano dol N
lleza. Palidez. mortal

1o pudiendo per-
der

manecer do rodill o

Maria, mujor do Cle

debajo del brazo izquierd na mano & su

santa cabeza; y ¢l disclpulo ama
ha

do verdade
el adorado M

Jesis y Ia mujer do C

lo ol manto atr or ol braz

sostenerla,
turba

a muerte

a madro m forman felicsimo con-

e: ol de la primera, yerlo y como pe

su sublime dolor

g ol e o Ml gracia Y31 o1
4o a Virgon-adre

angusta

a misor e
el de la dllima embellecido con

natural y 1 resplandor

de una pasion puramente humana, aun
Hemos ‘wm.m lo e g
« perwonsjes bit

arupo S
os atribuyd constante-




i JOVAS DE LA INTURA N ESPASA.

wifica
Jid 4 la
Juan

Ia tinica y el manto. Pocas u

mente el arte cristiano, & saber,
ciomes en verdad hizo ol pintor en su iconografia ltdrgi

Santisima Virgen Ia ropa azul, que simboliza su pureza;

Evangelist las vestiduras rojas, emblema de su andiente amor & Joss:

ropaie verde i I piadosa mujer que sostieno 4 Maria desmayada, y
de Cleoph

da v siempre jusenil en los just

na s I espos

mpre renoy

ujer galilea que asoma Norando por detris de San Ju
 conicienta, color emblemitico dela penitencia. Sdlo rasps

B e el s

et vl

Enla n do sa pens Vander Weyden unie 4 la
Eldi

on en. que concibi Ins modulaciones y vl sus tintas,

Suministrd que

to, quo on ol claro-oscuro y modelado aparece aqui el ar-
Otto Varnius y de Bernando Van Orloy; que

1 admirable
llo; que la pureza de

comoel precursor do

abezas y manos ostin pintadss como presintiend
tibujo

tonos reviste de un luminoso ¢
tabla, y s
en el altar donde servia do re

do Sanchez C:

Holbein y el empa

a I superficie do la

comprenderi. porq 2, cuando fué

mio las diversas copias & imitacions

e hicieron

Destca et composion magsta s n fondodooropanendo
de laca oscura, cortado  la altura conveniente p

la calada cr

manera de liston, la cual enluza

der

imgulos superiores de I tabla. Este fondo do oro s reminiscencia de

las Van Eyck

migico pincel rompieron ese urco ubrir al especta-
n la escuela

précticas. primilivas; ol cjemplo do
o paio par
aje, e iba desterrand,

dor atdnito las maravillas del pais:

do Brujas; pero en ofras escuelas do Flindes duraba todavia,
s Rogiar Vasdor Woydon, l v, bl dol Dsesci-
miento por los aos de 1440 para ol altar de Nuestra Seitora exztra~

e
s ballesteros,

" & que pertene-
principales vecin gulde s ghilde]

o en 1a cill do Telemont, qu loaba 4 a azon o
abre de Hoelstrate, cerea de urbana, Habia en Lobaina
do bal ‘mw, tros dos de Estas

s principales

arcabuceros,

flesion =l
bieto Ia defensa comun, y

st 2 i s G

en los sacrificios piib

media eran ju

francesa la d

poblaciones. neerlandesas, fen
su nombre (glilde)
euniones de guerreros

es de I Ed amentadas, y de aqui

ominacion de juramentos |

e ‘u.‘v 0o las ros o dl Descendimiento, & primera
vietaidénticas,

SRR
, nos basta referir la historia do la bella p

pafia, es I original cjecalada para

olver satisfacloriamente esta cues.

on do Vander

P
Tokala? Para ro

Weyden.

Molano, cand o de

Lobaina, que escribia en el limo ter
en los calorce libros do Historia d
dejo manuserito, y quo descubrit en 1855 M
n Bruselas (en 1861) el edit
1 macsro R

aquella ciudad que
Ruelens,

ger, ciudadano y pintor de Lo-

«pint6 en esta ciudad, en la capilla de Nuestra Sefiora, un
ue la reina Maria obtuvo del
teros y envid & Espata, st bien se contaba que habia estado & pique

>grande altar, obr gremio de balles-
cambio del cual di6 4 Ja citada capilla un
500 florines, y wn ia del de
ado por su pintor Miguel Coxcie de Malinas

retablo nuevo, co

o Mander, algun timpo dopace, doscrli, st reablo
equivocadament

s al segundo Roger, & incurriendo en

Molano la
1 macstro

lgunas o inesaclldes;pavo aadis & I woicia

siguionto: «Enviada al Roy do Espafia esta obra capital

ro In tabla se

>como estaba esmeradamente embalada, padecid

naufrags ol buque que la

oen taba. Los do
apado la pintura, una

»todo el daflo & haberse desencolado alguna que
»Lobaina pusieron en ol I

Miguel

xeie, testim nte de 1a bon-

nografia del. Unierso" determina

ion de Ja obra 4 la reina Maria, I

o a e nd
mérito de las diffcultades que hubo que vencer para obtenerla, por-
que se expresa en cstos términos: «Siguio & los hermanos Van Eyck

Roger Weyden de Brusclas, de cuya tabla (1a d
»s0 pronds I reina Marfa

el Descendimiento)

do Hungria, y d fuerza de ruegos y do
v

do la capilla de ln

»dinero Ia. adquiri
v

en do los Dolores, y la enid &

Pero nadie modernamente ha p
como el infa

s ediles

ocupa tantos dat
Van Even. Las actas do
ha sacado & Iuz

preciosas notiias, de

i fin de que lo cediese & su sobrino el rey

ipe 1. «Era slo rey, como lodos saben, muy aficionad
do

»Desdo el principio do su reinado manifest

»y estimaba_particula

sobra de Rogier Vander Weyden; mas

hacian de ella tanto aprecio, que desoyeron las

aciadamente para ellos, 10s que administraban y dirigian & a sazon

»aquella hermandad eran hombres interesad:
»jadizo y despdtico monarea. Figuraban entre ellos el caballer
»Vander Linden, micmbro del Consejo municipal, Pedro Van Hamime,
srecandador de las rentas reales del distrito de Lobaina, y los patri-
cios Geldolf Van Wynde y Arne yaprovechando tan buena
»coyuntura . tia del Rey, Maria de Hungria, G

Bajos, so encargd de negociar la_ addquisicion.

Vine

bernadora. de los
K fuerza de
arrancar de su altar el colii

o8 acab ella por 0

R Boiat por el testimonio de Molano ¢l trato q

ellos hizo,

Vander Weyden el viejo
wl tos Desendimionio inicos
o ial desdo la fundac
i Pt

t00so establecimiento; y otro traido

fué creado el Mus

I mitmo del . contents do Ia

Trinidad, donde

Nacional con los euaros pro-

cedentes do In desamortizacion de 1836, ¢ Cuil de estas tres tablas es
la original? La del Escorial sin la menor duds.
El licenciado Argote de Molina, en su curioso acrecentamiento al

Litwo de la Monteria del rey D.
interosante deserip
que tenia S. M. reunidas en ella rodores
(el piso alto & principal del Palacio) estsba la Capilla Real tabrada
de estuco blan

La Cruz, contrahocho d ofro que su Magestad tiene en
el Real,

Maria embio a Su Magestad de Lobaina. B ovi

con las pinturas

e en wno de

wisimo, y en ella un retablo del Descendimiento d

an Lorenzo
, do mano do Macstre Miguel, Pintor

rmenco, que la reina
dado ol

ox euadros que

tema do Argote do ir nombrando @ s do

despues
deseribe, sus autores, que la frase contrahecho d ofro que s Mages-
tad tieno en San Loren:

Real, e un paréatesis & inciso en ln
oracion con que enuncia que hay en dicha capilla un Descendimiento
del pintor flamenco Maest ol. No puedo darse otra interpre-
tacion al pasaje citado do Argole do Molina, porque si so entendiera
que el Macstro Mig

) e el autor del relblo e l ey toiaan ol
n Ia

WLl P e b
buir 4 Miguel Coxe uela flamenca de
transicion 6 pseudo-italiana el siglo xv1, una obra que por todos

0 caraciss len quo reconccer s e com el 35,—como

Escorial, quedar ontra la costumbre

sguida en el libro,

el absurdo artistico de alr

que poseemos.
B s radadeto

o de las palabras del eseritor sevillano,
Ias importantes conclusiones que de el

deducen, son: primera.




a Maria do

ol monas.

reina. gobernadora De

que el retablo adquirido por la
I

le tavo ¢l

ser exomada con pinturas. Scgunda, que el
Miguel Coxcie para que ocupase ol sitio del original en
Nuestra Sefiora, extramuros de Lobaina, fué envialo tax
evela, callindok

2 i F
Mol

lipe II, cireunsiancia quo s

o Mander y los historiadore Tercera, que esta copia
figuraba, reinando Felipe 11 pilla del Palacio
Fardo,dondoconfin sempe, 1 wla o vino § Madrid al funda
el Real Musco del Prado

n una de la

dama’ portuguo

Austria-F

Mle.inf

La censur malidad con que los comisi

en los invent

mplibamos con
de poder consignar su historia, reparamos que
m alto del marco, llevaba Ia tabla en el dngulo
do, muy i p i cola, un papelil

aril i
El laramente la
ial, hecha en
ciones en algunos aceidentes. El que la ejecuts, por ofra col
e ol naturlino demasiadamento acentuado del macsro y

fencia personal, demostrd su inferioridad en el dibujo y m

. do las carn

tratar los a
una copia,
nieto del gran
der Vander Weyden, el viejo, era ain hace poc
1 grande artsta ptemporineo
aba pictor insignis y much tin nd
Apéle; § quion o paro do Rafal de Urbino, Giovamni Santi, pan

¥ en cuya tumba

Van Eyek

en parangon con los eximios herman

rababa Bruselas como lirico lamento

ese antista, nad e dénde habia nacido.

Molano le s
ereia. hij

firmar que se supi
1 de Lolwi

comun, Roger do Brujas, I
corte do los Duques do I
apellido. Débese al cita
ra Vander Wey

e
el s e
on 1695),

R o Tl 0,y que

como afirm
des
ino un cierto Roby

1 padre de Rafael, y com:
i Tuan Van Exek,

Des
t Ca
mpin,

ol grande enti m\‘u
« P

itaria, para porer

ballesteros, pues era
i colocar una obra suya do arl
donde hubiese hermandad ¢ asoc
jurar sus estatuto

La litogralia que publican i tomada de la hermosa copia d
Miguel Coxcie, nim. 1818 del Museo o










